subtiles Spiel mit dem Betrachter ge-
spielt hat. Bei Irene Naefist die Infan-
tin mit ihrem Hofstaat aus dem Bild
verschwunden, Zuriickgeblieben ist
das geheimnisvolle Interieur und der
Spiegel an der Wand, in dem nun statt
der stolzen Eltern das Video einesseil-
springenden Midchens zu sehen ist.
Naef fiihrt das verwirrende Spiel von
An-und Abwesenheit, Bewegung und
Ruhe, Gegenwart und Vergangenheit
mit den Mitteln der digitalen Bildbe-
arbeitung weiter. Was nun wirklich
mit der selbstbewussten Infantin und
dem aufgeregten Hofstaat passiert ist,
bleibt im Dunklen. Vielleicht ist das
Midchenim Spiegel auch nur die klei-
ne Prinzessin, wie sie sich bei einer
Spielpause von den anstrengenden
Reprisentationspflichten erholt.

MARIOTT STOLLSTEINER, space...between, 2003

MICHAEL HAUFFEN
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Aktuelle Kunst im Olympiopark Minchen
18.7. - 12.10.2003

er Miinchner Olympiapark steht

derzeit an einem Wendepunkt
seiner Geschichte: Seine Funktion
als Austragungsort nationaler und in-
ternationaler FuBlballspiele wird
demnichst ein neues Stadium iiber-
nehmen. Nicht zuletzt die Diskussio-
nen um einen moglichen Abriss bzw.
Umbau des Olympiastadions haben
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aullerdem das Bewusstsein dafiir er-
zeugt, dass es sich beim Olympia-
park um ein historisch einmaliges
und schiitzenswertes architektoni-
sches Ensemble handelt, das nur als
Ganzes jenen euphorischen Geist der
Utopie verkirpert, der zur Zeit seiner
Realisierung einen Hohepunki er-
reicht haben diirfte. Das Ausstel-
__ lungsprojekt impark' lotet nun
erstmals die Maglichkeiten
aus, die sich in diesem Kontext
fiir Kunstprojekte bieten.

Mit stolzen dreihundert Me-
tern symbolisiert der Olympia-
turm den utopischen Anspruch
als Vertikale. Wenn Norbert
Radermacher auf einer Plait-
form ein goldenes Vasenobjeki
platziert, streicht er den inzwi-
schen schon leicht antiquierten
Charakter dieser Manifestation
in Beton heraus. Der Turm und
mit thm der Park kénnen dann
als Symbol einer gerade ver-
gangenen Kultur gelesen wer-
den — der Wunsch dazu ist je-
denfalls vorhanden. Analog
dazu evoziert Afra Dopfters Vo-
lumenkopie einer der Kassen-
boxen einen distanzierten
Blickaufden Alterungsprozess
einstiger Visionen, die inzwi-
schen den Charme tberholter
Modelle ausstrahlen.

Auch bei M+Ms Umfunktio-
nierung der Stadion-Anzeige-
tafeln zum Display des elektro-
nischen Spiels | Pong™. das
man seinerzeit mittels Zusatz-
geriit an einem Fernscher zu
spielen pflegte, verbindet sich
ironische Distanzierung von
medientechnologischer Hybris
mit dem eigenen Wunsch nach
Grofe. Bei Stephan Kerns bei-
den Stahlstehlen driickt sich
das im Titel (,,3 Tiirme*) aus,
withrend Stefan Eberstadt und
Stephan Fritsch, deren Objek-
tensembles mit dem Impetus
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von Sandkastenspielen einige De-
tails der Parkanlagen kopieren, die
Autoritiit von Gebautem als solchem
relativieren.

Konkretere historische Kritik mel-
detdie Arbeit von Claus Fottinger an,
dessen Pseudo-Gedenkstitte  auf
dem Olympiaberg an das PLO-At-
tentat 1972 erinnert — auch wenn die
spektakuldren Pressefotos, die hier
Sitzflichen und ein Podest bedecken,
davon zeugen, dass cine Verarbei-
tung der globalen politischen Zusam-
menhidnge weitgehend vermieden
wurde. Die Ursachen des Terroran-
schlags sind heute nicht weniger vi-
rulent, und es ist daher nahe liegend.
sie auch in ihrer aktuellen Form zu
thematisieren. Dies unternimmt Ma-
riott Stollsteiner mit einer ebenso
eindringlichen wie formal strengen
Installation: Vier orangefarbene Sitz-
bénke im Quadrat sind ebenso wie
die Bodenfliche mit ornamenthaft
angeordneten Texten bedeckt, die ih-
re gekachelte Oberfliiche bedecken.
Es handelt sich um Stellungnahmen
paléstinensischer und israelischer
Frauen zu ihrer erdriickenden Situa-
tion, die in ein engagiertes Plidoyer
fiir Frieden miinden.

SchlieBlich graben sich Korpys/
Loffler buchstiiblich noch tiefer in
geschichtliche Tiefen vor, wenn sie
einen Stollen in den Olympiaberg
hineintreiben. Dieser Berg hiefl vor
1972 bekanntlich schlicht ,,Schutt-
berg™ und verdankte sein Volumen
den zerstorten Gebduden des 2. Welt-
kriegs, deren Reste hier zusammen-
getragen worden waren. Auch wenn
die Grabungsarbeiten jetzt nur weni-
ge Meter ins Innere dieses Berges
vordringen konnten, kann doch von
einer symbolischen ErschlieBung
verschiitteter Erfahrungen ausge-
gangen werden.

Schon die bis hierhin beriihrten
Konfliktpotentiale reichen aus, den
Glauben an eine bessere Zukunft zu
erschiittern. Wenn es dennoch einige
Kiinstler unternehmen, nach einer
solchen zu suchen, dann ist aller-
dings die Gebrochenheit der Per-
spektiven ein Zeichen ihrer Reflexi-
on. Tobias Hausers Arbeit ,, Walden®,
deren einer Teil die Replik jener
schlichten Hiitte im Wald darstellt, in
der der Schriftsteller Henry David
Thoreau zur unverdorbenen Natur
des Menschen zuriickfinden wollte,
besteht aus noch einem zweiten Teil:
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einer Bautafel, die nicht nur die Ideen
Thoreaus proklamiert, sondern sie
auchalssoziales und psychisch kom-
plexes Unternehmen definiert. Dani-
¢l Roths Projekt,.Glaswaldsee™ licBe
sich als ergiinzende Recherche be-
schreiben, in der Naturromantik ei-
nen breiten Resonanzboden findet.
In seinen Zeichnungen und Objekten
(die in einer Vitrine der Olym-
piaschwimmhalle ausgestellt sind)
konfrontiert er organische Naturfor-
men mit futurisch anmutenden Kon-
strukten und spitzt damit das Pro-
blem der Vereinbarkeit jener hetero-
genen Prinzipien zu.

Damit sind noch nichtalle Facetten
des Ausstellungsprojekts impark' er-
schopft. Sie erstrecken sich dariiber
hinaus auf das Thema Breitensport,
wenn Marie Denis ein FuBballfeld
auf einem Hanggelinde installiert,
auf die Selbstinszenierung in touri-
stischen Kontexten, wenn Vadim Fis-
hkin zu einer ,,snow show™ einlddt
und auf surreale, sinnbildliche und
karnevaleske Phantasien, wenn Kari-
na Smigla-Bobinski bizarre Inseln,
Michael Kienzer eine Reihe von Ful-
abstreifern, oder Thaddéus Hippi ei-
nen maskenhafien Spritzbrunnen-
kopfindiekiinstlichen Teiche setzen.
Hermann Mayer-Neustadt erprobt
auberdem visuelle Qualititen von se-
mitransparenten Materialien, Elisa-
beth Brockmann antwortet auf die
Uberdimensionierung der Architek-
tur mit einer Uberdimensionierung
des Menschenbildes und STALKER
tiberschreiten die normative Ord-
nung des Freizeitparks, indem sie ihn
als Fundort von Nahrungsmitteln be-
nutzen,

Die Schilder von Odile Fuchs ver-
deutlichen schlieBlich noch einmal
die Tatsache, dass es sich in diesem,
wie in jedem anderen Park um ein
System von Zeichen handelt, und
dass deren Autoritit im Alltag ver-
wurzelt sein muss, wenn sie Geltung
haben soll. Indem sie ihrer Phantasie
freien Lauf ldsst, und ehemals ver-
traute Symbole mit unerwarteten
Kontexten und Erfahrungen ver-
kniipft, fithrt sie in konzentrierter
Form vor, was zwischen allen kiinst-
lerischen Interventionen in das Sy-
stem Olympiapark den gemeinsa-
men Nenner darstellen kénnte: ein
mehr oder weniger nachhaltiges
Spiel mit der Bedeutung von Zei-
chen und Symbolen.



